CUPRINS

CUVANT INAINTE ..o irierssrsessesssessessessesssssssasssssessessssasens

11

INTRODUCERE........commmmmmssmsssssmssssssssssssssssssssssssssss

1. Prezentarea generala a operei lui Liviu Rebreanu

15

17

2. Contributia lui Liviu Rebreanu la dezvoltarea limbii literare

3. ObiectiVe......cvrimnnnnirsersnsnss e sssseenes

.............................. 35

42

4, Metode de JUCTU ...ovcvcerverimnerinssessssssessssssesssssssssssssnsssenas

43

5. Stadiul actual al cercetarii temei..

49

5.1. Studii despre oralitatea stilului in literatura romana

49

57

5.2. Studii despre oralitatea stilului lui Liviu Rebreanu
6. Structura IuCrarii... e —————

64

I. ORALITATEA, CA EXPRESIE LINGVISTICA A STILULUI BELETRISTIC

1. Oralitatea. Elemente de teorie ......cccoerrerrerrersersnnens

............................... 71

71

1.1. Limba orala - limba scrisa. Limba populara - limba literara
1.2. Definirea conceptului de oralitate. Perspective de abordare a oralitatii

1.3. Tipuri de oralitate. Standardul si substandardul

71

............ 75

85

1.4. Oralitatea si stilul beletriStic.....couenreeseeens

90

2. Marcile si nivelurile de expresivitate ale oralitatii

93

94

2.1. Marcile lingvistice ale oralitatii.......ccomeenseeesneenne.
2.1.1. Marci ale nivelului fonetico-ortografic

94

2.1.2. Marci ale nivelului lexico-frazeologic

95

2.1.3. Marci ale nivelului morfosintactic

2.1.4. Marci ale nivelului stiliSticC.....oenieeisiinnns

2.2. Madrcile extralingvistice, paralingvistice si nonlingvistice ale oralitatii

II. TIPOLOGIA $I EXPRESIVITATEA MARCILOR LINGVISTICE

ALE ORALITATII iN OPERA LUI LIVIU REBREANU
1. Marci leXicale.....ccmimmimnerssmesssssssssssssssssssssssssssnss

1.1. Registrul POPUIAT ...cccvvererereerseeesseesssessssesssssessseeenns
1.2. Registrul regional......ssssssesens

1.3. Registrul familiar.......onenennecenneeneeennenns

1.4. Observatii statistice si interpretative
2. Marci frazeologice ........cnmnensnsssssssssssssssssssssssssssnsennns

2.1, LOCULIUNI vt sssesessessssssssssesssessesssenans

2.2. Expresii populare, fraze ritmate........coueesmeerrnnens

2.3. Structuri paremiologice si stereotipii de limbaj

2.4. Observatii statistice si interpretative........rnne.
3. Marci morfologice

3.1. Substantive........

3.2. Pronume....

3.3. Verbe...........

3.4, INLEIJECH v essessesssenane
3.5. Observatii statistice si interpretative........eeeseeens

98
105
108

115
115
116
125
146
154
157
161
175
184
188
190
191
203
209
217
224

IX



Mariana Matei BUCIU

4. Marci Sintactice ..., 227
4.1. Raporturi de coordonare In fraza ... 228
4.2. Propozitii exclamative si interogative 234
4.3. Elemente de relatie pe tipuri de subordonate 237
4.4. Constructii iINCIAENTE ...c.ueerreeerreeereeeeerseesseeeseesseeseseseeanne 245
4.5. Sintaxa afeCtiVa ... sesseesseeenees 254
4.6. ElipSa «ceveeereeerreernens 259
4.7. Anacolutul .... 263
R DTC = To/) g L L R 264
4.9. Observatii statistice si interpretative..........cooenmeeesneens 265
5. Marci Stilistice ... 267
5.1. Stilul direct si stilul indirect liber .......cccooeereeennrenne. 268
5.2. Inversiuni. Formule repetitive si tautologice 278
5.3. Imprecatii si mijloace de exprimare a afectivitatii 287
5.4. Observatii statistice si interpretative.......oenmeesneens 300
I1I. TIPOLOGIA SI EXPRESIVITATEA MARCILOR PRAGMATIC-DISCURSIVE
ALE ORALITATII iN OPERA LUI LIVIU REBREANU 305
1. Marci exXtralingvistiCe ... 309
2. Marci paralingvistice.......c 332
3. Marci nonlingvisticCe ... 335
4. Observatii statistice si interpretative.......commmmmnsisnnn 339
CONCLUZIL a.esiecnsessssssssesssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssassssssass 341
1. Importanta marcilor lingvistice si a marcilor pragmatic-discursive
in intelegerea relatiei dintre oralitatea stilului lui Liviu Rebreanu
si specificul universului fictional.........ccoennsinicnns 341
2. Elemente de originalitate prin contributia noastra 346
ANEXE
Anexanr. 1 351
Anexa nr. 2 358
Anexanr. 3 359
Anexa nr. 4 .....——— 360
BIBLIOGRAFIE ......coisinmimsessssssssssssmssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssnes 363




INTRODUCERE

In societate, in relatiile interumane formale sau informale, poate apirea oricand
0 criza a comunicarii, deoarece, proportional cu evolutia tehnologiei si a civilizatiei,
asistam si la o ,perfectionare” rapida a barierelor comunicationale, de natura
economica, sociald, emotionala sau culturala. Pentru depdasirea acestora si pentru
reusita comunicarii este Intotdeauna nevoie de efort, sinceritate, inspiratie, dar si de
un context favorabil. Comunicarea este esentialda In lume, deoarece ea este conditia
sine-qua-non a vietii umane si a ordinii socialel. Vorbirea, prin rostirile si nerostirile
ei, luandu-si drept aliati privirea calda, gestul nobil, surasul bonom ori intonatia
placuta auzului 1i Tmbogateste pe protagonistii actului locutor si-i ,Intdlneste”
intotdeauna intru comunicare, pentru cd omul este 1n esenta lui o fiinta sociala. Viata
noastra cotidiana, limba si cultura, totul iInseamna comunicare, iar maniera in care
comunicam influenteaza succesul ori esecul proiectelor noastre, dar si al relatiilor pe
care le dezvoltam. Filozoful Constantin Noica nuanteaza ideea, afirmand ca o
comunicare autentica se realizeaza doar daca se obtine si un plus de ,cuminecare”2.
Comunicarea Inseamna semne, semnificatii si intelesuri, iar cuminecarea,
subintelesuri. Asadar a comunica presupune deschidere spre celdlalt, Tnseamna
Jintdlnire” mentala si sufleteasca, iInseamna sa stii sa vorbesti cu rost, sa asculti si sa
transmiti intotdeauna mai mult decat o faci prin cuvinte. Filozoful considera ca nu doar
viata, ci si arta iInseamna si comunicare, si cuminecare.

Este recunoscut faptul ca experienta si placerea vorbirii sunt mai vii decat
acelea ale scrisului. Prin valorificarea limbajului oral, scriitorii par sa-si doreasca o
intoarcere la conditia originara a exprimarii. Oralitatea Inseamna realizare directa a
logosului si spontaneitate, in timp ce scrierea presupune conventie, cautare si
artificialitate. Potrivit unei idei platoniciene, transmisia orald este superioara
scrisului, pentru ca se caracterizeaza prin fidelitate, in vreme ce scrisul circula fara o
destinatie precisi si fira garantii privind fiabilitatea. In fata dominatiei literei scrise
existd o adevarata rezistenta a limbajului oral, pe care Adrian Marino o numeste
plastic antiliteraturda3. Verbul substituit de litera alunga suflul imediat al fiintei, astfel
cd putem spune ca scrisul tine de eul exterior al insului si ca litera simbolizeaza o
inerenta cadere in profan. Doar cuvantul rostit are legatura cu eul nostru tainic, vital,

1 Watzlawick; Beavin; Jackson, 1967:13, https://books.google.ro/books?hl=en&lr=&id=0b9UAg
AAQBAJ&oi=fnd&pg=PRI&ots=QpGK8s3zSz&sig=WNmMT_GZOQBV8z-WCbQkA2621H_s&redir_esc=
y#v=onepage&q&f=false

2 Noica, 1987: 189.

3 Marino, 1983: 419-420.
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incomunicabil, sacru. Probabil din aceasta cauza scriitorii cauta sa transpuna in
creatiile lor iluzia limbajul oral, adica oralitatea artisticd.

In domeniul cercetirilor lingvistice insa, o lunga perioadi de timp, oralitatea nu
a reprezentat un subiect demn de investigatiile stiintifice, deoarece 1i era ignorata
relevanta in evolutia limbii literare, specialistii fiind extrem de interesati doar de
limba scrisa, de aspectul ei cult. Dar lingvistica si alte discipline moderne repun
oralitatea In drepturile ei firesti, astfel ca astazi, In secolul al XXI-lea, oralul si scrisul
ajung sa nu mai fie percepute ca opozante, ci In corelatie, din ingemanarea lor
rezultand structuri hibride interesante, analizate din multiple perspective. La nivelul
general al limbii, dinamica limbii vorbite este aceea care influenteaza in timp
tendintele de evolutie si de reconfigurare a limbii literare*. Cercetatorii contemporani
ai limbajului considera ca discursul narativ se poate reinnoi si reimprospata numai
prin oralitate. in literatura secolului al XXI-lea, asadar, discursul marcat de oralitate,
care coexista cu tentatia fictiunii hiperlivresti, este menit sa anihileze frecventa
senzatie de sufocare si de artificialitate si sa-si sporeasca puterea de persuasiune,
tocmai prin cultivarea ,cuvantului viu”, bazandu-se din ce in ce mai mult pe un lector
cultivat. Oralitatea devine astfel una din componentele stilistice prin care se
structureaza naratiunea modernd, aflatd in cautare de noi formule estetice,
revitalizante, mai aproape de sufletul cititorului contemporan. Interesant este insa ca
oralitatea a caracterizat si textele romanesti foarte vechi ale secolelor trecute5, dupa
cum subliniaza Margareta Manu Magda. Asadar, oralitatea a existat dintotdeauna in
textele noastre scrise, doar ca a fost analizata mult mai tarziu, si, cu sigurantj, ea va
exista si in operele viitorului. In ceea ce priveste stilul prozei secolului al XX-lea,
tendinta spre oralitate se concretizeazd, mai ales, In multiplicarea formulelor
fundamentate pe amalgamul de stiluri ale vorbirii la aproape toti scriitorii: planul
replicii (al personajelor) capata o importanta crescanda fata de planul naratoruluié.
Stilul direct castiga teren in fata stilului indirect, iar stilul indirect liber este preferat
pentru exploatarea resurselor sale reflexive, sustinand oralitatea.

Cercetarea marcilor oralitatii in creatia scriitorului Liviu Rebreanu devine
astfel o temd extrem de actuald, oralitatea stilului sustine viziunea realista asupra
lumii si-i reconfirma modernitatea operei. Importanta temei cercetate tine de
relevanta analizei marcilor oralitatii in opera lui Liviu Rebreanu, de rolul oralitatii in
evolutia si in actualizarea limbii literare si de relevarea expresivitatii perene a
limbajului artistic rebrenian. Aspectele teoretice privind oralitatea (concept, teorii,
tipuri, relatia cu stilurile functionale, relatia cu limba nationala etc.) si aplicarea
acestora In analiza marcilor oralitdtii In opera scriitorului reprezinta repere
fundamentale ale demersului stiintific. Daca specialistii din diferitele domenii ale
cercetarii limbii (lingvistica, sociolingvistica, pragmatica, stilistica etc.) au dedicat un
numadr impresionant de studii cercetdrii limbajului artistic al operelor unor mari
scriitori romani, din perspectiva oralitatii stilului (Ion Creang3, 1. L. Caragiale, Mihail
Sadoveanu, Marin Preda etc.), cercetarea noastra adauga numele lui Liviu Rebreanu
in categoria ,cavalerilor” curajosi si inspirati ai oralitatii, ai limbajului ,,viu” si savuros,

4+ GALR, 2008: 898.
5 Margareta Manu Magda, 2017: 716.
6 Mihaela Mancas, 1991: 9.
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ca adjuvant al valorii estetice perene a operei. Teza devine primul studiu amplu
dedicat cercetdrii tuturor categoriilor de marci ale oralitatii excerptate din intreaga
opera a lui Rebreanu.

1. Prezentarea generala a operei lui Liviu Rebreanu: context istoric,
ideologie culturald, conceptie esteticd, locul lui Liviu Rebreanu in istoria literaturii
romane, tematica operei si delimitarea operelor de interes (volume, opinii critice)

Fundamentul intregului edificiu epic romanesc din prima jumatate a secolului
al XX-lea il reprezinta ,momentul” Rebreanu. Opera lui Liviu Rebreanu (27 noiembrie
1885 - 1 septembrie 1944) continua sa impresioneze prin capacitatea uluitoare a
scriitorului de a recrea viata prin arta, dar si prin maniera originalda in care a
valorificat temele traditionale consacrate cu mijloacele modernitatii, creand iluzia
autenticitatii. Liviu Rebreanu este creatorul romanului romanesc modern, deopotriva
de apreciat si de criticat la momentul aparitiei romanului Ion (1920) pentru
indrazneala de a scrie altfel, de a fi ,adevarat”, chiar si pe taramul ireal si inefabil al
artei. Inca din timpul vietii scriitorului, marile sale romane au stat demne in marile
biblioteci ale lumii, alaturi de capodoperele universale ale lui Balzac, Tolstoi si
Dostoievski, iar doua dintre acestea, Pddurea spdnzuratilor (1922) si Rdscoala (1932),
ecranizate fiind, au fost premiate la Festivalul International al Filmului de la Cannes, in
1966. Despre scriitori se spune ca sunt oameni ai timpului lor, In sensul ca opera le
reflectd epoca. Liviu Rebreanu a reflectat in scrierile sale ritmul vietii si al perioadei
in care a tradit, iar prin valoarea operei si-a depasit epoca. Pe de alta parte, viata
scriitorului Liviu Rebreanu, originar din tinutul istoric al Nasaudului, seamana in
dificultatile, dar si in realizarile ei, cu vremurile complexe in care acesta a trait si pe
care le-a transfigurat artistic in opera. Dupa cum marturiseste in Jurnal I (1984),
scriitorul a trebuit sa lupte neincetat cu greutatile vietii, cu invidia oamenilor si cu ura
strainilor, Inca de timpuriu?. Dar Liviu Rebreanu a indurat totul cu stoicism, cu
rabdare si cu intelepciune si a ramas demn in atitudinea sa, de o eleganta Innascuta.

Contextul istoric, in care s-a format ca om si ca scriitor Liviu Rebreanu, a fost
unul extrem de complicat, determinat si de confruntarile dintre numeroasele curente
de idei care au influentat viata sociopolitici, economici si culturali. In a doua
jumatate a secolului al XIX-lea, in faza initiala de transformare capitalista a tdrii, in
agricultura, de exemplu, diviziunea muncii se realiza pe verticala: proprietar -
arendas - taran. Relatia, stabilad altadata, dintre boier si taran a fost alterata de aparitia
pe scena istorica a arendasului, cel care stabilea regulile jocului si care a contribuit la
aparitia conflictelor dintre clase. Experienta Primului Razboi Mondial, cu victoriile si
jertfele lui, a avut fnsa un rol decisiv in schimbarea mentalitatii colective. Taranii
participanti la razboi au inteles ca de vitejia si de spiritul lor de sacrificiu depindea
insusi destinul tarii, dar si ca ei reprezinta o fortd de care va trebui sa se tind seama la
scard macrosociald. Intors acasa din rizboiul reintregirii neamului, tiranul roman a
adus cu el un aer proaspat care a schimbat starea de spirit a intregii clase taranestis.

7 Jurnal I, 1984: 334.
8 Scurtu, 1996: 33.
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Liviu Rebreanu insusi subliniaza in marturisirile sale ideea ca taranul roman se simte
produsul pamantului, nascut ca o planta fermecata care nu poate fi nicicind nimicita
si ca tot In pamant 1si gaseste el si sensul vietii®. Dupa razboi, in 1920, prin semnarea
Tratatului de pace de la Trianon cu Ungaria se recunostea, in sfarsit, pe plan
international, si Unirea Transilvaniei cu Romania. Neoliberalismul, taranismul si
marxismul sunt principalele ideologii politice care s-au manifestat pe scena interbelica.
Teoreticienii neoliberali au subliniat legatura stransa dintre industrializare,
modernizare si consolidarea independentei statului nou creat. Sociologul Stefan
Zeletin considera cad societatea romaneasca moderna este un efect al dezvoltarii
capitalismuluil9, ca destinul tarii se identifica cu soarta burgheziei progresiste si cu
dezvoltarea industriei, dar ca se impune si satisfacerea unor interese materiale ale
clasei taranesti si ale muncitorimii pentru mentinerea echilibrului social si pentru
evitarea luptei de clasall. Tardnistii pledau pentru o agricultura modernizata si
mecanizata si pentru o industrie care sa valorice resursele nationale (produse
agricole, carbune, petrol etc.)!2. In afara conceptiilor democratice care considerau
pozitiva evolutia Romaniei dupa actul istoric al Unirii, au aparut si altele extremiste,
comunismul si fascismul, care militau pentru desfiintarea structurilor existente si
pentru instalarea unui regim totalitar!3. Romania interbelica este asadar si o tara a
contradictiilor sociale si a demonstratiilor de strada, care deseori au dus la instalarea
unui climat de instabilitate. Dar ideile sanatoase privind dezvoltarea Romaniei dupa
Marea Unire au avut un rol major in stimularea gandirii creatoare, caracteristica
esentiald a unei societati democratice, pluraliste. Progresele inregistrate in plan
economic, social, politic si cultural au dovedit ingeniozitatea poporului roman.
In politica externi, relatia cu marile puteri ale Occidentului a influentat pozitiv
procesul de modernizare a Romaniei, care in perioada interbelica a cunoscut epoca sa
de gloriel4. Se constata astfel o efervescenta creatoare care a relevat vocatia romanilor
pentru sinteza actului de culturd's, un entuziasm constructiv mai ales n randurile
intelectualitatii, care a luptat pentru pastrarea identitatii si a constiintei nationale.
Ideologia culturald. Tn epoca interbelici au existat numeroase polemici cu
privire la cele doud cai sau conceptii diferite de dezvoltare a culturii romanesti:

9 Tn Jurnal II, 1984: 310, din Discursul de receptie In Academia Romang, rostit la 29 mai 1940, Laudd
tdranului roman.

10 Zeletin, 1992: 150.

11 Scurtu, 1996: 5.

12 Vezi Madgearu, Tdrdnismul, 1921: 9, apud Scurtu, ibidem: 7.

13 Scurtu, ibidem: 9.

14 [dem, ibidem: 27.Din 1919, Romania face parte din Societatea Natiunilor, ca membru fondator (Nicolae
Titulescu a fost presedintele acesteia in 1930, 1931).

15 [bidem: 21. S-au dezvoltat industria, agricultura, finantele, comertul exterior, iar daca economia a
prosperat s-a dezvoltat si cultura, respectiv invatdmantul, presa, radioul, stiinta - medicina (Nicolae
Paulescu, Stefan Odobleja), matematica (Gheorghe Titeica), geografia (Simion Mehedinti), biologia (Emil
Racovitd), sociologia (Dimitrie Gusti), arheologia (Vasile Parvan), stiintele tehnice (Aurel Persu, Traian
Vuia, Stefan Procopiu, Henri Coandi). In literaturd, au aparut operele unor scriitori cu reald vocatie
universald. Cronologic, Liviu Rebreanu este primul, urmat de Mihail Sadoveanu, Camil Petrescu,
Hortensia Papadat Bengescu, Tudor Arghezi, Lucian Blaga, Ion Barbu etc. in domeniul artelor s-au impus
Constantin Brancusi, George Enescu, Constantin Nottara, Tony Bulandra, iar in sfera criticii si a istoriei
literare, George Calinescu, Eugen Lovinescu.
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modernismul si traditionalismul. Criticul literar si teoreticianul modernismului
romanesc, Eugen Lovinescu, isi da primul seama de gradul de inapoiere a tarii si
recomanda sincronismul cu spiritul veacului, cu marile culturi si civilizatii europene,
pledand pentru adoptarea acelor forme moderne care sa impulsioneze crearea
imediatd a fondului cultural original. In 1919 se infiinteaza revista prooccidentald
,<1deea europeana”, cu scopul de a informa publicul cu privire la realizarile economice
si culturale ale Europei. Pe de alta parte, traditionalistii 1si exprimau opiniile in
revistele ,Viata roméaneasca” (1906) si ,Gandirea” (1921), fiind atrasi de experientele
mistice, de primitivitatea spirituala descoperita prin folclorl6. Directia modernist3,
nonconformistd, aduce un aer de prospetime peste curentele autohtone aparute de
dinainte de 1918, sdimanatorismul si poporanismul, care promovau traditia, o viziune
idilica si artificiala asupra satului, ideea dezradacinarii in mediul citadin, componenta
mesianica, iar nu valoarea estetica a textului. Garabet Ibraileanu indemna la
valorificarea specificului national si considera ca literatura nu poate fi ,imprumutata”t?.
Cu toate ca era samanatorist, Garabet Ibraileanu accepta insd ideea moderna de
inspiratie proustiana a analizei psihologice!8. Lovinescu sustine ideea culturii ca
finalitate a tuturor societatilor si propune realizarea unor mutatii esentiale ale
valorilor estetice. Eugen Lovinescu (Istoria literaturii romdne contemporane, 1973)
sublinia ca mutatiile estetice cerute de insasi esenta genului epic, evolutia de la
subiect la obiect si de la rural la urban, reprezinta fundamentul oricarei literaturi care
capata constiinta de sinel. Potrivit criticului, creatia obiectiva nu putea porni din
Moldova, ci din Muntenia in dimensiunea ei psihologica si din Ardeal, In dimensiunea
ei sociald si realistd. Marii romancieri romani au pus in practicd principiile
lovinesciene, de depdsire a provincialismului si de promovare a originalitatii
nationale 20 . Astfel criticul Ovid Crohmadlniceanu remarca evolutia uluitoare a
romanului romanesc In perioada interbelica, faptul ca acesta a reusit sa-si insuseasca
tehnici narative infinit variate si moderne?!. Inspirat, meticulos si bine ancorat in

16 Vezi Barbulescu, 2002: 343.

17 Vezi lbrdileanu, Cronicd literard. Modd si originalitate, in ,Viata Romaneasca”, nr. 1/1926, apud
Crohmalniceanu, 1972: 128. Totusi traditionalismul a dat si realizari pozitive, precum creatiile lui George
Cosbuc, Octavian Goga sau Liviu Rebreanu, in prima faza a creatiei, publicate in paginile revistei.

18 Vezi Ibraileanu, Creatie si analizd, in ,Viata Romaneasca”, nr.2-3/1926, apud Crohmalniceanu, ibidem:
138. Isi vor publica operele in paginile revistei scriitorii Liviu Rebreanu - Jon (1920), Mihail Sadoveanu -
Baltagul (1930), Fratii Jderi (1935), G Ibraileanu - Adela (1933), dar si critici de orientdri diferite,
G. Calinescu, Mihail Ralea etc.

19 Lovinescu, 1973: 270. Alte mutatii estetice: tema citading, evolutia prozei de la liric la epic, a poeziei de la
epic laliric, cultivarea prozei obiective, analiza psihologica, tipul intelectualului, tema cunoasterii etc.

20 Crohmalniceanu, 1972: 12. Unele personaje din noile romane continua tipuri consacrate in literatura
romana, de exemplu arivistul prezent la G. Calinescu (Stanica Ratiu) sau la Camil Petrescu (Tdnase
Lumanararu) il continua pe Dinu Paturic3, al lui Nicolae Filimon (Ciocoii vechi si noi sau ce naste din pisicd
soareci mdndncd, 1862). si personajul Ion al lui Liviu Rebreanu se inrudeste cu eroul lui Filimon.
In romanul modern apar mai ales personaje complexe, inadaptati, Stefan Gheorghidiu, Ladima, Apostol
Bologa, etc., care sunt insetati de experiente autentice, de absolut. Noii romancieri preiau traditia, o
valorific3, o trateaza cu mijloace moderne si intrd in universalitatea artei.

21 Crohmalniceanu, ibidem: 191: ,Romanul romanesc reuseste dupa razboi [...] sd conduca expunerea
epica simultan pe cateva planuri (Ion, Concert din muzicd de Bach), sa adopte o cronologie discontinua si
rasturnata (Patul lui Procust), sa utilizeze, prin Camil Petrescu, Gib Mihaescu si Felix Aderca, monologul
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realitatea culturala a secolului sau, Liviu Rebreanu este primul romancier roman care
realizeaza cu succes simbioza estetica originald dintre traditia literara si inovatia
modernista. El depaseste tendentionismul, respectiv sdimanatorismul epocii, si, in spiritul
lovinescianismului, cultivd romanul realist obiectiv, romanul citadin, romanul de
analiza psihologica si aduce pentru prima data in paginile literaturii roméane tipul
intelectualului, tip uman superior, inzestrat cu constiinta. Dar el a fost nu numai un
mare scriitor, romancier si nuvelist, ci si dramaturg, publicist, cronicar dramatic,
traducator (avand inca din copildrie o Inclinatie deosebita pentru insusirea limbilor
strdine), animator cultural, om de teatru, om de presd, om de cultura cu contributii
remarcabile Tn modernizarea institutiilor publice pe care le-a condus in mod
profesionist si implicat de-a lungul vietii - Teatrul National (1928-1930; 1940-1944),
Directia Educatiei Poporului, Radiodifuziunea Roméana, Societatea Scriitorilor Romani
(presedinte, din 1925), reviste?2 - dar si in promovarea culturii romane in lume, prin
participarea la conferinte internationale si prin traducerea operei sale in 29 de limbi
straine. In anul 1929 a primit Premiul National pentru Prozi si din 1940 a devenit
membru al Academiei Romane. Astazi, in orasele Romaniei, existd nenumarate
institutii de invatamant si de cultura, muzee, biblioteci, strazi care 1i poarta numele.
Conceptia esteticd a lui Liviu Rebreanu. Asemenea marilor creatii universale,
opera lui Liviu Rebreanu nu poate fi incadrata intr-o singura formula estetica. Creatia
sa se inscrie predominant in realism, dar contine si multiple elemente moderniste si
naturaliste. Potrivit realismului23, lucrurile exista indiferent daca sunt percepute sau
nu, acesta opunandu-se idealismului. Romanul realist este un roman - oglindaz4 care
trebuie sa reflecte realitatea asa cum este, fara nicio deformare de sens ori situatie,
pentru ca numai oglinda este aceea care prezinta universul nedeformat de sensibilitate.
In conferintele si articolele publicate in revistele vremii, Rebreanu sustinea ferm ca
adevarata arta traieste de la sine tocmai prin cantitatea de viata pe care o cuprinde In
paginile ei, ca un izvor nesecat de energie. Pentru realizarea unei opere ,,adevarate” este
nevoie de sinceritate, considera Rebreanu, iar daca artistul va sluji adevarul, va avea
toate sansele sa invinga si efemeritatea timpului2s. Pastrand proportiile, observam ca
existd in aceste cuvinte ale omului creator de ,adevar” artistic ceva metaforic din fiorul
nemuritoarelor cuvinte biblice: ,,Eu sunt Calea, Adevarul si Viata ...”26, Potrivit crezului
sau artistic??, Rebreanu afirma ca arta literara ca si creatia divinad reprezintd o taina
minunata si ca prin oper3, scriitorul se poate apropia de Insusi misterul vietii si al

interior, sa lucreze cu proiectii simbolice si subtext criptic cum face Mateiu Caragiale, sa ia forma
jurnalului sau sa-si ingdduie libertatile eseului, ca Mircea Eliade si Mihail Sebastian”.

22 Initiaza revistele ,Miscarea literarda” (1924-1925), ,Romania literara” (1932- 1934), a fost directorul
revistei ,Viata” (In anii celui de Al Doilea Razboi Mondial) etc.

23 https://ro.wikipedia.org/wiki/Realism_literar

24 https:/ /ro.wikipedia.org/wiki/Stendhal. Termenul ,realism” a fost utilizat pentru prima data in anul
1798 de catre germanul Friedrich Schiller. Teoreticianul realismului, Stendhal (pseudonimul lui Henri-
Marie Beyle, 1783-1842) considera ca romanul realist trebuie sd fie o oglinda ce reflectd atat cerul
albastru, cat si noroiul din baltoace.

25 In revista ,Viata literara”, I. 1. 20. 11.1926, apud Gh. Bulgar, 1966: 211.

26 Verset, loan 14: 6.

271n Jurnal 1, 1984: 368-369, din Cred publicat in ,Ideea europeana”, VI, nr. 181, 1926 si in ,Amalgam”,
1943:12-13.
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